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Résumé

Une poignée de laissés pour comptes ont élu domicile dans une gare déserte et désaffectée. Un
but motive leur existence : monter dans un train lors de sa halte en gare, dévaliser les passac
redescendre auplusvieetof f ri r n. boire avec | e buti

Seulement voila, les trains passent les uns apres les autres, dpieipes e, sans | amai
Seuls quelques déchets, jetés ou plutbt balancés par les voyageurs peuvent les aider a tenir le cou

Cbest donc en v aaquideur pgmelira pedt r et tdeen deerftailre tsrua if
ou le flamboyant Hari, illusionniste, débarque sur le quai, éjecté du train en marche. Il entraine alc
petite troupe dans un voyage inviokabderet joyeusement tragique.

Orchestre Tanicest une fable grotesque et absurde, une « Sad comedy » (Comédie triste et cruelle
Hristo Boytcheous donne & voir une communauté au bord du gouffre, celle des exclus de fraich

dat e. l'ls ont trouv® refuge au bord de | a v
berc®e par | 06illusion. | | sre duopaquebat LeoTitagic gquio mme
continuent ° jouer alors que | e bateau coul e

Crédit Michel Nicolas



Note du metteur en scene Laurent Crovella

Orchestre Titanic : Un choix comme un palimpseste

Les chemins par lesquels vous arrive le désir de porter un texte a la scéne sont parfois étranges.

premi re | ecture du texte de Boytchev mbest
rares, 0% |l e Th®Otree setmbd i tvomps .exSevanpair s d\e
dooOlivier Py. Je savais que | e spectacle de

heures de la piéce et puis quitter le spectacle au moment ou la fatigue me gagnerait,sne me sentar
| 6©me dobébun spectateur marathonien.

Mai s au bout de quel ques heures, guel que ch
déavoir franchi une fronti re invisible, do-°
exposéeamo yeux. Jbavais ®prouv®, Vviss® " mon fe

et le réel. Le réel était bel et bien sur le plateau et lalé&idesamurs du théatre.

Il'y avait, dans les cintres, une enseigne lumineuse sur laquelle était écrit « ¢a ne finira jamais » Je
me souvenir que cb6®tait ®gal e rmhaSetvantieaoirpeg e mi  r
faisait sur le plateau pour signifiernafdu s pectacl e. Léenseigne |
guel ques temps puis soO®teignait brusquement .
croire que | e spectacle ne finiraie«cpfininai s.
toujours €&, que |l e th®O©tre reste | 6endroit d
|l ieu o% Il a fiction et |l e r®el se frtlent de
fauxsemblant, il seitdde flirter au plus prés avec notre perception du réel.

La d®couverte du texte de Boytchev a ®t ® pol
derri re |l e texte de | 6auteur BhlaSgraanmmas appar
aussi |l e souvenir de mes pr emi Ochedre Titaunt ur e s
peut penserkn attendant Godet Beckett.a vie est un sordge Calderon ou encbaeforce de

| 6 h adeiThomaseBernh&idacun sa véridé Rrandello ou certaines des piéces de magie de
Shakespear eé CAa eusvidgtatcen résnenansei directee dvec ale nombreux chocs
est h®tiques qui méont amen®s ~ choisir ce ch
doute parce quodoelle contient ces nombeeuses
semble que la loi physique de Lavoisier « Rien, ne se perd, rien ne se crée tout se transforme »
valable aussi dans nos matiéres artistiques.

Ces citations sont présentes en ptaarecomme toile de fond. Cette accumulation de références
théatales, philosophiques et littéraires expriment pour moi la perte. Les quatre personnages Vi\
dans cette gare d®saffect®e depuis | ongtemps

sont ensemble malgux. lls forment une microsociés&enCe sont des humains en friche. Au
début de la piece, le personnage de Méto ramasse des partitions de musique au milieu des détritu

jonchent le quai de la gare. Il lit le nom des composig@® t hov e n, Bach pui s
premiereact i on de | a pi ce. A mon sens ell e sy
personnages. Leur m®moire est trou®e. Du mor
rien. I'l's ndbont plus que denusldes Etres sans cultge. Et ®f ®

devenus des étres sans culture, ils sont donc sans point commun. La culture symbole de lien €
connai ssance sobdest absent ®a. n®eegsi t Pedeuse
gudun tr ainn tgd@dmr °vteen.ai §i ° sbébarr°ter ils poul
départ.



Les r®f ®rences | itt®raires qui traversent (I
monde. LorsquoHar.i ar r i | me tadda pas a preadretleepougodr.rCe  d L
ndbest pas tant par ses tours de magie -que pa
dela de ses illusions il posséde la connaissance et |lagiaroderiie une sorte de tribun qui
manipule eépouille ses auditeurs.

Au fond, Harry se révéle étre uh lédsusi onni ste bien davantage
manque, le vide des autres personnages et leur absence de culture commune.

Le choix de mettre en scene ce texte estdonc l@vobr®o e x pl orer, de tenter
|l e spectateur sur | e chemin de | 0illusion ju
humaine condition. La tension qui sépare le « ¢a ne finira jamais » du « ¢a finira toujours ».

Cbest aussi et enfin Il a volont® doexplorer |
présent : celui de la comédie. Si nos précédents sfiectpetds trilogie Keene, Moulins a
Paroles, Le Chemin des passes dangeréuses s e Vvre unlmédir éendu auX $pectateurs a
travers | equel ils pourraient se reconna’tr
grossir et noircir les traits des personnages. Rire de leurs travers puis étre a deux doigts de pleur:
leur humae condition, enlisée, abandonnée. Ce sont des humains en friche dréles et pathétiques.
point commun avec nos précédents spectacles est sans doute la portée politique de la piéce.



Lbespace dlétatdeatensiamnt oe c &€ 6 i | La sceriographieeséra pludt de ® e |
| 6ordre du concret, du vraisembl abl e. Par e
pl ateau, reconnaissable au premierquedesgs dooe

habitants successifs. Comme si elle avait été « squattée ». |l pourrait y avoir des graffs, des tags
apporter un aspect résolument contemporain. Le plateau pourrait comporter de nombreux déchets
par les fenétres des trains quipassdnta gar e comme unhe sorte de d
doespace d®l abr® jonch® de rebus. Puis au
prestidigitation de Har. | 6espace se viderai
dépouillé, nu, et pour finir radicalement vide. Laissant les personnages au bord du vide, face a |
destins.

I sbagira donc, dans |l a mise en sc ne, de t
peu a peu un espace mental. iTlavae r sur | 6ef facement de | a
di sparation pour | ai sser pl ace ~  6humani t ®

| 6i nacceptabl e r ®bphdmie@x ldréver? eaes acteursypoweraieirappdre v :
comme noyés dans cet espace surchargé, comme des ombres, des ames errantes puis devenir de
en plus présents pour mieux poser la douloureuse et ridicule question de ldasprésence ici

Premier croquis de la scénog+@giéed Puel



Premiéres esquisses des costumes
Mechthild Freyburger
Harry

Premieres esquisses des costMieelsthild
Freyburger
Doko
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Carnet de notes, premiere semaine de répétitions

Premiers pas des acteurs sur le plateau. lls arrivent le décor est déja la. Méme sensation au débi

chaque cr ®ation. | mpossible rencontresides pr
on | ui di sai t r eg ar:dedavoyai®pascomnie ga. Itfhubguedles ecteurs t
sOapproprient cet espace, et | 6espace | es ac

Question des acteusur quoi je batis mon persorthage

Réponse Sur les situations. fisto un pass® en pointill ®. De <ce
ne peut construire sur le vide, il faut batir sur la situation.

Remarque des acteudaii, mais les situations sont invraisemblables
Réponse Donc il faut lasceappuyer sur | 6invraiseml

Comment organiser le dés@rdre

Les quatre forment une meute. Il y a cette relation de dominant/dominé. Dans le rapport de meute
des r gles ®tablies. Quel | e 72X medowiens dercette d i ¢
anecde#@ r apport®e par Philippe Avron alors qudoi
direction de Roger Planchon. Il demande a Planmghelle distance de Don Juan mon personnage

se tientl ? Réponse de Planchon A p | us daque sirontplapreahd®e de c |

Quell e est | a bonne @i stance dobéun personnage
Les personnages sont i sol ®s, comme sous <cl o
g®ographique mais aussi i s o | épamément. lls domt atatioss c u n
l e chiur et | e protagoniste.

Léarriv®e de Harry, <c@egtuel dibimaptuisomndael &G
fermée, repliée sur-eleme?

Si ce théatre est un théatre de ladémesufeedg u s qud o % ?al l er trop | oir

A chaque début de scéne, je me retrouve au méme endroit que les acteurs. Je peux analyser la st
d®finir des axes, l es parties... Je me rends
la cohérenade la pensée. Ici ne pas trop penser, agir.

Laurent Crovella



Notes dramaturgique®©rchestre Titanic une piece politique

a.Le Th me de | 6exclusi on

Pl usieurs th mes traversent l a pi <ce. Le pi
personnages de |l a pi ce nbéont pl us dbéexi ste
ancien cheminot, anci e rsdapsacete gagerdésdffectée, congés parl s
| 6al cool et | despoir vain doébune vie meilleur
destin individuel et collectif. Cbestorune mi
rencontr® ses personnages alors quoil se tr
trouvait un groupe de SDF, observant de loin leur singulier manége.

Mais comment ne pas voir une allégorie de nos sociétés occidentales. Daagus jmorulash

rapide, posant de nouvelles exigences ou seules les plus performants peuvent croire a leur av
qguodarkive ceux qui ne s ui-V@es moinp perfosmarltseimnt y t h m
condamnés a errer dans une marge de plus ienportante ?

Quefaisorsous de ceux qui ne sont pas dans |l e tr
jamais et fait de cette pi ce une pi ce r ®s
sociétés occidentalasllissantes voire a bout de souffle.

b.Le th me de | a prise de pouvoir par | 6ill

Mai s Boytchev ne se contente pas de brosser
pose pas un regard condescendent et misérabiliste sur seepelisi@snconfronte au réve et a

l 6il 1l usi on. Léarriv®e du personnage de Hari
illusions, ses tours de magie, il va entra’n

Le persanage de Hari se fait passer pour le grand illusionniste Harry Houdini (dont les tours les
i mpressionnants consistaient ° sO0O®vader doun

A partir de son arriv®e | a piplementdp peesondagesne a
€garés, sorte de pieds nickelés, incapables de réagir. Les personnages sont comme attirés pe
charisme et | es dons de Hari. 1 ne sodagit g
pi ce bascuwlte |Idaa msanlidiull lau siioonn Har i ndest pa:¢
Il a été, lui aussi, éjecté du train. Seul son don pour la magie et sa capacité a discourir le place
dessus des autres et lui permettront de |[erqrudneoir. Les quatreesmupersonnages se rangent

peu a peu a son autorité et comme des pantins hypnotisés, comme les musiciens du Titanic qu
continué a jouer alors que le paquebot était en train de sombrer.



c. Le théme du retour au réel

Photo de Harry Houdi@r 41929,
prestidigitateaméricaid'origine hongroise.

A la fin de la piece, dans un ultime et fascinant
numéro, Hari fait disparaitre les personnages un a un.
Leur livrant au passage un secret que le spectateur
nébentendra pas. Seul rest e
Sans doute le personnage le plus naif déelafan

la fin de la piece, il reste seul sur le plateau. Non

di spar u. Seul face - | a
condition. On peut penser a cette phrasa de
attendant Godot« Elles accouchent sur des tombes

e. L6illusion i ncanm®e par
de tous les personnages. -i®orgartis vers un

ailleurs salvateur ? Vers la mort ? Boytchev laisse
avec habilité ces questions sans réponse. Doko reste
seul, tragiguement seul, condamné a rester Ia,
condamn® ~ Vivre. Cbdest [
s nguli rement tragique et
envolée il reste la réalité a affronter. Doko ne peut plus
se r®fugier dans | a pass®@
revient et sO0impose de tolu
rompt Dok o n 0 aldaqtlaffioster thé ® c h a
réalité brutale de son existence et qui sait, tenter de
devenir lucide ?

Boytchemchéve sa piéce sur quelques questions laissées, elles aussi, sansceégardeokst
a tout i Alneenté tBute Tetts liistoset ? Les autres personnagés ddamgrdon

imagination ?

Crédit Michel Nicolas



http://fr.wikipedia.org/wiki/1874
http://fr.wikipedia.org/wiki/1926
http://fr.wikipedia.org/wiki/Prestidigitateur
http://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89tats-Unis

d. Notede mise en scene

La piéce peut étre lue dans un contexte géographique et historique. Cette lecture est tout a
envisageable. En effet, elle a été écrite un peu plus de dix ans aprés la chute du mur de Berlin
Bul garie frapparaperslLes| Bupgatesdesoh®Een a
semble pas décidé a leur faire partager son essor économique et son développement.

Si cette |l ecture est tout ~° fait vraisemblab
ot ®vol u®es et codbest d®sormais | 6Europe enti
d®passe alors les fronti res et | es pr®occup

1 ne semble pas judiciesuxdeddesgud rleb6dm pdu

sl ave. Evi demment | a pi ce a ®t ® ®crite par
une époque révolue et une esthétique grisatre dedypapost ni st e . 'l sembl e
mettreen avant | a clairvoyance de cette pi ce d
tout la distorsion, la ligne dedail ent re | 6i Il Il usi on et | e r ®el

Ce qui est commun entre une | ect ucleionetdet or i g
|l a prise du pouvoir. Les trains qui passent
soci ® ® |l anc®e ~ vive allure. Dans wu-ftdemonde
ceux qui ne sont pas dans le?t@@in 6 a 4 \de ceux gui restent aQuaiL 6 i l-elledasséulen e st
r®ponse ~“?l 6inacceptable

Déautre part | a prise de pouvoir dbébHarry i nt
Une société, aussi faibleefleitet pewitre mémm davant age | orsquobell e
besoin de croire ™ quelqgue chose ou quel qudu

de tous bords ?



Des réferences littéraires qui traversent la piece

«Comme il vous plairadeShakespeare

LE VIEUX DW@du vois que nous ne sommes pas seuls majheueiex vaste t h®Otrr
offre de plus tristes spectacles que cette scéne ou nous jouons notre réle.

JACQUES&Le monde entier est un théatre, et les hommes et les femmes ne sont quiésdes acteurs
ont leurs entrées et leurs sorties. Un homme, dans le cours de sa vie, joue;dfféesaistesles

de |l a pi ce sont | es esfantpvagis€agtebavant daasres brdsee spr e
nourrice. Ensuite | 6®colier, toujours en pl e
comme le limagon, a cemtteur j usquo” | 6 ®col e. Puis vVvient
fournaisete chante wune ballade plaintive quoil a

prodigue de jurements ®tranges et barbu com
toujours prét a se quereller, cherchant la renommeée, cetsavmilejasque dans la bouche du
canon. Apr s lui, cbest | e juge au ventre a
doune f pilraboede gnrviaile® sentences, en maximes yulgaires c 6 est ai nsi
réle. Le sieme age offre un maigre Paetalpantoufles, avec des lunettes sur le nez et une poche
de co6té les bas bien conservés de sa jeunesse se trouvent maintenant beaucoup trop vastes poul

jambe ratatinéesa voix, jadis forte et male, revient aifausd e | 6 enf anc e, et n
déun ton aigre et gr ° 1l e. Enfin | e septi me
événements cbdest | a seconde enfance, ®t at doéoubl

yeux, sangolt, sans rien.

«QOrchestre Titanig cinquieme tableau

LUBKAdarry, réveite o i ! Nous avons trouv® de | 6al cool
METHO 1 est -mergué Qedesus disaisé

DOKOI | néest pas mort . Un htomHaey sao3ul, -a ne
HARR¥Ye i n ,c eq ugpwedsitl y a ?

LUBKANous avons trouv® de | 0al-oepal , Harry ! Tu

HARRWuI, je peux faire ca.

LUBKAAlors faie ! Voici a boire !

HARRWOQU ¢

LOUKQ@ui donnant la bouteNeila.

HARRC 6 es? Ceoundest pas assez.
|1

LOUKO 6 a i une autre boutei e.

HARRCe nbdbest gu re mieux. Il y en aura pour d
METHO Deux jourg Il faut combien de temps pour arréter un train ?

HARRBeaucoup. Un moi s. Davantageeé

METHO Umois ? ¢a ne demande pas plus doéune n

HARRWuI, en ce qui concerne le train, mais il faut du temps pour vous préparer.

METHO On y est déja préparés. Voici les villisesutres Hn rang ! SouriePrésentez
valises

HARROh ce noéa&sdqu @ialsl Idd@&faauitt une pr ®paration in
demande du temps.

DOKOUne préparation intérieure a quoi ?

HARRA laviethas éVous all ez entrer dans un monde n
connu, il faut@wous y soyez préparés.

LUBKNe nOoy comprends pluasga?ien ! Comment nous



HARRY e ser ai votre coach. Je vous demander ai
nous att aqu e rBAdwspeoctacle,dwdu shoousipreferBz. A .

METHO Pardon, nous nodédavons null ement | 61 nt en

HARRCer t e s, mais | e monde 0% vous vous rendr
entier est un théatre.

« En attendant Godstde Beckett,

ESTRAGONDuU ironsous ?

VLADIMIR : Pas loin.

ESTRAGON :Sisi,alomgsse n | oin doi ci !
VLADIMIR : On ne peut pas.

ESTRAGON : Pourquoi ?

VLADIMIR : Il faut revenir demain.

ESTRAGON : Pour quoi faire ?

VLADIMIR : Attendre Godot.

ESTRAGON :Unttrpsst | vmadest( pas venu ?
VLADIMIR : Non.

ESTRAGON : Et maintenant il est trop tard.

VLADI MIR : Oui, cbest | a nuit.

ESTRAGON : Et si on le laissait torletepy Si on le laissait tomber ?

VLADIMIR : Il nous punifait. ( enc e . |)Beulr @agrabb rdee V i0ta.r br e .
ESTRAGON egar dagnt -tQuadmgeseaec best ?

VLADI MI R : Cobdest | d6arbre.

ESTRAGON : Non mais quel genre ?

VLADIMIR : Je ne sais pas. Un saule.

ESTRAGON : Viensvoit. ( ent ra” " ne VI adi mir vecepsEtdidnger br e.
pendait ?

VLADIMIR : Avec quoi ?

ESTRAGON : Tu nbéas pas un bout de corde ?
VLADIMIR : Non.

ESTRAGON : Alors on ne peut pas.

VLADIMIR : Allemsus en.

ESTRAGON : Attends, il y a ma ceinture.

VLADI MI R : Cbest trop court.

ESTRAGON : Tu aieesur mes jambes.

VLADIMIR : Et qui tirera sur les miennes ?

ESTRAGON : Cobest vr ai

VLADIMIR : Fais voir quand mEsteadgon dénoue la corde qui maintient son pantaign. Celui
beaucoup trop large, lui tombe autour des chevilles. lls regaedentdaigokelir ca pourrait aller.
Mais estlle solide ?

ESTRAGON : On va voir. Tiens.

Il prennent chacun un bout de la corde, et tirent. La corde se casse. lls manquent de tomber.
VLADIMIR : Elle ne vaut rien.



« Orchestre Titanig, scene premie

LUBKAl s ne sobarr°tent pas. Personne ne sobarr?®
METHO /tres en coler&omment voutezo u s g u & Yous vouEs étesrregd st

je dois travailler avec un tel ramassis de débrid liirzage® Parlonen de la

gare! Un dépoto! Et on me demande un loyer
LOUK@uais, on pourrait dépoussiérer un peu.

METHO La gare doit briller comme un sou neuf ! Il faut que le conducteur du train pense gL
cbest une vraie gare, «fuwaiel ese qdios ¢ @f
train.

LUBKAon. On vide cette bouteille et on se met au travail.

METHO /buvant et tendant la bouteille aux a@tre<dn finit cette bouteille et basthe
gare doit briller comme...

DOKO/buvantCette gare doit briller comme...

LOUK@uvantCette gare doit briller comme...

LUBKAbuvantCette gare doit brilemme...

METHO /buvantEt que | e conducteur se dise en | a
TOUS Putain !
METHO Qui . Et quéil arr°te |l e train. Di s, Lo

LOUK@éveurle train 281 pour Prague. Aprés Prague Varsovie. A Varsovie correspondance pour
Bealin et Hambourg. A Hambourg on embarque pour Copenhague et Reykjavik. L.
derni re voiture va | us qQndépeteBusldpest, et St
Varsovie, Berlin, Hambourg, Copenhague, Reykjavik, Oslo, Stockholm, Saint
Pétersbourg, Vladieés Vancouver, San Francisco, Los Angeles,-Olidéaptie
Chicago, New Yor k ¢é.

«Orchestre Titanig, sixieme tableau

LOUKO Le systeme ferroviaire. La terre entiere est emprisonnée dans la toile des rails. Si
tape sur ce rail, les vibrationseamiont jusqud”® Moscou, Par
Le monde entier est pris dans |l e r ®sea
liens...

DOKO M° me s on ndéen perd qubdun seul coOest
apersomm © | 6autre bout.

LUBKA Si on est sot on mise tout sur un seu
intelligents entretiennent beaucoup de liens, ¢ca permet de répartir le fardeau.

METHO Ce nbest pas vrai. Mo i2 | é Eariere, géussite,t e | | i

belle vie, tout est parti en fumée



HARRY Ou i

Vous

di spara’trez

parce que

depuis une éternité et je vous ai trouvés. Et je vous doasluilansdes
espaces nf i ni s

Max Weber

«Nous

appell erons

de

chari

| 6esprit.

sme

a qualit® e

vVous

Xtrai

chez les prophétes et les sages, thérapeutes ou juristes, que chez les chefs des peuples chassel
les héros guerrie$)é u n
surnaturelles ou surhumaines, ou au moins spécifiquemeotidextrees qui ne sont pas

accessibles a tous, ou comme envoyée par Dieu, ou comme exemplaire, et qui peEgir cette raisor
considéré (gewertet) comuoieeto. »

HARRY ¢ a
LOi

Henri Bergson
«Ne parlons donc pas d'une ere de la magie a laguelleédéaietiaae la science. Disons que
science et magie sont également naturelles, qu'elles ont toujours coexisté, que notre science
énormément plus vaste que celle de nos lointains ancétres, maisdguaieati@tre beaucoup

moins magiciens que mercivilisés d'aujourd’hui. Nous sommes restés, au fond, ce qu'ils étaient.
Refoulée par la science, linclination a la magie subsiste et attend son heure. Que l'attention
science se laisse un moment distraire, aussitot la magie fait irngitesaaés civilisée, elle

profite du plus Iéger sommeil, pour satisfaire dans un réve, le désir réprimé pendant la veille.

personnage

ndbexi st e
O i usi

on

pas.
est

qgui

L e
| a

monde
seul e

est consi d

entier
fuite

®r ®

est

possi

DOKO S6il boit r®guli rement il ne va

METHO Il va mourir.

DOKO Il ne va pawmourir.

METHO Il ne mourra peitte pas mais il ne peut pas arréter un train.

DOKO Il peut.

METHO Il ne peut pas.

LUBKA S6il a de quoi boire il peut | e

LOUKOentons | 6exp®rience. Jb6ai cach® un
Marguerite Duras
«On manque doéun dieu. Ce vide qubdéon d®couvr
jamais eu | ieu. Léal cool a ®t ® fait pour suy
rotation imperturbablkeiddn$f®Pdoespaceée, | beundr s
qgui boit est un homme interplan®taire. CoOest
guette. Léal cool ne console en rien,inel ne
remplace pas | e manque de Dieu. I ne cons
| 6homme dans sa folie, il |l e transporse dans
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Patrick Declerk

«Curieusement, le SDF, exclu parmi les exclus, se révéle a I'analyse, au contraire, tout ce qu'il y
plus includl. occupe position et fonction dans la société. Il joue sur la scéne du théatre social un dou
rble essarel. Celui de la victime sacrificielle. Et celui eexeorgle. 1l est la moderne version du

corps des suppliciés pourrissant jadis erepéeal L'indonrnable démonstration du prix de la
transgression. Que l'on s'attarde. Que I'on contemple. Que I'on médite. Et qu'on se le dise... Que I'
s'y trompe pas. La souffrance des pauvres et des fous est organisée, mise en s@gne, et nécess

L'ordre social est a ce prix.



Harry Houdini

Harry Houdini{né Ehrich WeisZe 24
mars1874a Budapestalors erAutriche
Hongrie mort le31octobrel 926a Détroijt
aux EtatsUni est un prestidigitateur
américaid'origine hongroise.

Houdini est néBudapestenAutrichédongrieA partir de 1907, Houdini prétend étre né le 6 avril
1874 &Appletodans l&Visconsin

Il émigra avec sa famille aux-Btats s | e 3 juil |l et SIB&idvecsa | 6 ©g
m re, alors enceinte, et ses quatre fr res.
«Ehrie» ou Harry.

| 1 s v ®cur e @Appletordans teNisgtansinbuosondperé éteabbinde laCommunauté
juiveréforméele Sion En 1880, la famille vivaiRgpteton Street Le 6 juin 1882, le rabbin Weiss
devint citoyen américain. Apres avoir perdu ses droit®\elaWarlavec Ehrich en 1887. lls
vécurent dans une pension de faméke sir kast 79th StreetLe reste de la famille les rejoignit
l orsqudéil trouva un |l ogement plus stabl e.

Enfant, Ehrich eut plusieurs emplois avant de devenir claogsia@oudetryl fit ses premieres
apparitions publiqgues d s | 06©ge-méne E€lichaens, er
prince des airss Il devint magicien professionnel et commenca a se faindappéleudinicar

il était forteent influencé par le magicien fraegaisEugene RoHdaudin et son ami Jack
Hayman | ui dit qgud eivaHaudsgmifiaii gemme HaudwfPhg tard, d 6 a | ©
Houdini déclara que son nouveau prénom Harry était un MamnigdaCependant, Harry est
naturellement dérivé dehrie».

Il @mmence sa carriere comme magicien dans les foires, accompagné de son frere Théodore, do
nom d'artiste est Théo Hardeen.

En 1893 il rencontre sa femme Wilhelmina Béatrice Rahner (Besd @&8y:@943), qu'il
surnomme Bessie. Elle rejoint le duo Houdini et ils se marient la méme année.

Avant de devenir célébre, il est le compagnon de tournée des Trois Keatdleddmimseun «
shows. Le troisieme KeatonJeseph Frank « Buster » Kedtos dernier tient son nom de Houdini
lurméme. Aprés une chute du jeune garcon, HoudinTkatcwas«<a real bustégu'on pourrait

traduire par@a, c'était une vrhnne chutes, le mot Buster faisant en ce 4é&mgapres Buster

Keaton, référence ane vraie bonne cheltet le nom resta.

Ses meilleurs tours consistent a s'évader d'une malle remplie d'eau, fermée et enchainée, ou d'un |
en métal.

Au momd ou nait Ispiritismeil cherche a démasquemiéslium®n parcourant le pays, en
exposant publiguement les trucs d'illusionnistes qu'ils utilisent. Il présente les résultats de ses enqt
dans des ouvrages tellgiracle Mongers and their Methogeiscord Magician Among the Spirits

Il sera impliqué dde débat scientifique avec les tenantaé@apaychiguwencernant la question

de savoir si certains médiums auraient d'authentiques dons paranormaux oucsirtivair@eut au
s'expliquer par ce qui est aujourd'hui quatiéatakkssmeHarry Houdini est encore aujourd'hui un
modéle pour d'autres magicigpigjués dansdeepticisme scientifigeéque par exemjdanes

Randou encre Gérard Majax
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Cette activité lui valut I'amitié detlBir Conan Daylkecréaur deSherlock Holme&prés la mort

de sa femme et de certains de ses proches, Conan Doyle s'était mis a croire au spiritisme, ainsi
dans l'existence des fées. llit@yai que Houdini possédait de véritables patamignayx

qu'il utilisait pour bloquer ceux des médiums qu'il confondait. Bien qu'Houdini insistat sur le fait qu
médiumspiritualistes utilisaient des supercheries (et en révélat continuellement les tricheries), Cor
Doyle se convainquit qu'Houdini possédaméiidepouvoirs surnaturels (il exprime ce point de

vuedanssonlwe s Fronti).res de | 6inconnu
Cette activité de démystification des médiums lui permet d'accroitre sa notoriété. Il garde secretes
meil |l eures astuces matoupurspin teuo dhns ses tours, aceessimlesrad r e

commun des mortels, tout en recommandant au futiteimdle ne pas les tenter, vu le danger
guodils repr®sentent.

En 1906, il publie le liMne Unmasking of ReBedin(RoberHoudin démasqué)ioll s 6 at t aq
violemment a la réputatioRalzerHoudinminimisant la révolution de la prestidigitation-que celui
aurait apportée. La justification de cette attaqumuesdiscijitée entre les magicienaé&ugrs

Houdi ni voul ai't avoir | a r®putation du plus
i mprudences. 1 affirmait par exemple pouvoi
voydi faire trois foiBai Vernqgmui fut consacré plus tard comme étant une des plus grandes figures
de | a prestidigitation, I ui p ueBgamauV¥eeontem t o U T
profita pour ajouter dans ses publicité® Man Who Fooled Hoadini | 6 ho mme qui

Houdini. Cela donne une i d®e de | a r®putatio

En 1920, le grand Harry Houdini a joughgaMaster MystedgHarry GrossmanBurton L.

King; c'est une série de 15 épisodes qui introduit I'un desgh@sai¢ecran. Il s'avérefen de

compte que c'est un homme qui se fait afpeiemate et court dans un costume de robot.

Il est aussi le héros et coscénaristé d¢ o m m edelaifien dBwtanlL. Kingn 1922.

Le judaisme d'Houdini fait I'objet d'un certain hombre pbétgdasidentification au judaisme,
I'antisémitisme auquel il fait face. Il est enterré dans un cimetiére juif, contrairement a son épouse.
Le 22 octobre 1926, dndess Theatre MontréaHoudini, alors en train de se faire peindre par un
jeune artiste, recoit la visite de I'étudiant de I'Université McGill Joselyn Gordon Whitglitead. Houdini
I'habitude de demander a quelqu'un dans le public de lui infliger un coup de poing dans le ventre,
prouver qu'il était invincible. Whitehead lui demanda alors s'il pouvait effectivement endurer des ¢
au ventre, ce a quoi Houdini auraitugpmithffirmative. L'étudiant se précipita alors sur Houdini et
le frappa violemment, sans avertissement, a de multiples reprises au bas ventnaiDes l'apres
magicien se plaint de douleurs.

Quelques jours plus tard, dans sa chambre privée a Détroit, peu avant une de ses représentations
médecin I'examine et reporte une fievP€ aHudini refuse toutefois d'annuler sa représentation
gu'il effectue non sans difficultés. LeHallovaeerHoudini décéde d'yeeitoniteonsécutive a

une rupture dagdpendicele fait que les dommages de son appendice aient été ou non causeés par
les coups qu'il recut de Whitehead fait aujourd'hui I'objet de controverses. Houdini souffrait en
depuis plusieurs magsdbuleurs au ventre. Ces faits ont été décrits et discutés notamment dans le
premier chapitre du [iMne Edge of the Unkn@ves frontieres de l'incyrdfirthur Gnan Doyle

publié en 1930.

Un de ses descendants (en lien avec les auteurs d'une biographie controversée d'Houdini) a réclal
lundi 26 mars 2007 a la justice américaine une exhumation, pour faire pratiquer une autopsie et ve
la rumeur selon letie le magicien aurait été assassine.

(Source Wikipedia)
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Harry Houdini faisant disparaitre un elephant. 1918

Photo by II'hite Studio.

Vidéos sur Houdini
Houdini Rope Escape
http://www.youtube.com/watch?v=EbvZZsYZmEY

Secret Harry Houdini footage

Site sur le musée Houdini
http://houdini.org/



http://www.youtube.com/watch?v=suirIT9F_MY
http://houdini.org/

Pistes pédagogiques
- Commentaire du titf@rchestre Titanic

-Commentaire de | 6affiche
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- Travail en deux groupes di st ri buti ons du d ®emiér tadleau /| a p i
deuxieme tableau

1 Premier tableau
-Sc®nographi e d:@espns, maquettess di dascal i es
-Théatre dans lethéatre | a r ®p ®t i t i 0 neu doepordl &vecrvdlise® probidraends | «
code de jeu a adopter

1 Deuxieme tableau
-scénographie | 6 ar r:lam&le, legiltudibane ttgurs de magie
- La construction du persoamiagmagicien



- Les thématiques a exploiter

* la gare au théafcé en annexe les extraits de texte sur le théatre)
* Les Laissés pour compte

* Théatre et illusidre magicien au théatre

* Le théatre dans le théatre

* La leconHoudini fait unues aux autres



Parcours doun:Laent€Crovela en sc n

«Depuis | 6origine de 1| a (

de dix ans, j e noai por
e fuvres ddauteurs cont en
3 seulement ils sont contemporains, mais!vivants

D6o%%» vient cet et °t e me

Comment expliquer ce godt de faire entendre la
langue de ces auteurs, pour la plupart peu connus
du publi@

Pour tenter doexpldlquer
remonter " |l 6origine de
théate . Je viens dbéune pet.i
pas de théatre. Les lieux de culture les plus

- -~ - proches étaient a 45 kilometres de mon domicile.
Joai vVvu mon premier spectacle professionnel
méme dee&lub thédte dans | es ®tabli ssements que | b6ai
partie de ceux que sgedatears empéohe@urierise smanje ael moted h u i
temps de ranger | es spectsdtignmros ean camgort ie
par | a distance, par | dabsence de rel ai sé
Mais il se trouve que | orsque joOai eu 14 ans
du luxe et de la nouveauté, se trouvait une radio ihcorfgorteg rc@cees t - cette ra

d®couvert | e th®Otre. Co®tait | 6®poque (d®bu
semaine sur ses onddses Dramatiques de minuwitCes dramatiques étaient des piéces
radi ophoni gu etse sd 6 eJnéva vravimsi 3¢0o ramp rrelues Pod e dei s s i on

Jos® Artur et |l es informations de 23h00, av e
guestion de rater le rendrs. On y entendait, entre autres, des textappe Ninyana, Enzo

Cormann, |l es voix de Michel Piccoli, Mi chel
Curieuse rencontre que celle du th®O0tre ~ tr
mots dans la nuit. Des petitesgpie, cert ai nes r ®alistes, dbéautr
qui avaient toutes un pointcommua | | es so0i nscrivaient dans | e

multiplicité des auteurs qui écrivaient pour les dramatiques gaiametisgéitdies genres, des
styles, des formesé.
En quelque sorte, ma découverte du théatre est une rencontre a la Monsieur Jourdain qui aurait el

radio ° plort®e dbéoreilles
De cette tormatioe i ni ti al e |1 mpr obab!| ecessté deegatmquver Geq u e ,
rende¥ ous avec | es histoires et | eurs auteurs.

l ecture de textes de -voub &ertlarradio pad raoa remmilezave | a ¢ ®
l es t ext es .lleménd eosnine uneéavitenca, githt wle passereleue je me suis
dirig® vers | es auteurs doaujourdohui

Je ne pense pas que les auteurs, les poétes d'aujourd’hui soient en mesure de répondre aux ques
qui agitent notre époque. Mais je sdagpdeparfois trouble et confuse, qu'ils sont en mesure de
poser |l es bonnes questions. Ce qui moéi nt ®r e
partagent le méme monde que nous, le déddeemhent le percoidsntla, maintenahtle

troue ®t onnante et fascinante | 0i d®e que, au r



les lire, de nombreux auteurs sont derriere leurs claviers ou leurs stylos. lls nous parlent de n
monde, de notre temps, de ce que nous sommes 08 étraginon

Pour moi, le mysteére le plus fascinant au théatre, est celui de notre perception du temps. Comr
expliquer cette curieuse alchimie de la temporalité de la représentation ? Ganguent se fait
spectacle d'une heure puisse nous sembéeraité et un autre, d'une durée marathonienne,
passer a la vitesse de I'éclair ?

Cette perception de la durée d'un spectacle n'est pas liée a l'auteur et a son époque. Quelle que
|l "Tuvre port®e ~ | a sc nergeste]oa patlehd® @présentatiers t 1 r
s'agira donc, soir apres soir-piesenter, c'est a dire (classique ou contemporain) de rendre présent
la rencontre d'une communauté (le public) avec une autre (les acteurs). Il me semble que le mome
la reprgentation est celui ou il est possible de ;'dilétieet, de rendre sensible le présent.

Combien de temps dure le présent ?

Je me suis amusé a chercher des synonymes ptéseoib«Le résultat de ma recherche est
édifiant : on trouve actmhtemporain, moderne, neuf, nouveau. On saisit bien, a la lecture de cette
énumeération, combien ces synonymes s'éloignent vite d'une perception sensible du présent. Te
impalpable, qui nous échappe sans cesse. A peine nomme, le présent sdeviersfommetite

temps : le passé. Je crois que le théatre est le lieu ou le présent, cet espace d'un instant, est le
perceptible. L'acteur, par l'intermédiaire du poete, est un passeur de présent.

Porter a la scéne des auteurs contemporaiapeivaait étre une fagcon de rapprocher davantage

le temps de la représentation de celui de I'écriture. Mais je ne crois pas que le neuf, la nouveauté
une valeur supérieure a ce qui existe déja et qui a fait ses preuves. Je comprentiEdiout a fait le p
gue l'on peut prendre a porter a la scene des auteurs classiques. J'ai d'ailleurs commencé mon ch
professionnel (comme assistant de mise en scene) avec Euripide et Aristophane.

II'y a, me semidd, une responsabilité plus grande a meticenenle texte d'un auteur

contemporain vivant. D'abord parce qu'il a le droit de vous "engueuler" a l'issue de la représentatsi
VOus avez massacreé son texte. Mais il peut aussi vous accompagner dans la construction du spec
On peut alors établir dialogue entre I'acte de mettre en scene et celui d'écrire. Confronter I'écritur

du texte directement a celle du plateau.

Lorsque j'ai mis en scene «hemin des passes dangereuses Québécois Michel Marc
Bouchard en 2009, l'auteur était veviandietal pour assister a la premiere représentation. Je me
souviens combien I'équipe était fiere et honorée de sa venue. Il était arrivé trois jours avan
premiére. Qu'alliersus faire de lui ? Nous étions au moment fatidique ou le speciautle, prend f
s'approche de ce qu'il va devenir. Instant fragile et incertain. Comme il aurait été pour le moins ca
de l'envoyer attendre le jour de la premiere a son hotel entre un plateau repas et les informat
télévisées, nous linvitons a ue (dagbi-dire un enchainement du spectacle sans la présence du
public). Ce fut une catastrophe, un de mes pires souvenirs : la réalisation d'un cauchemar éveillé
acteurs ont enchainé avec dextérité plusieurs trous de mémoire, le rythneenéetitpoalamit
couronner le tout il y eu de nombreuses erreurs de régies (effets lumieres en retard, son envoy:
mauvais moment...)

Quant a moi, fiché dans un fauteuil du théatre, je m'enfongais dans mon siege a mesure qu
spectacle se déroulait. Soleavait pu s'ouvrir et m'engloutir, je crois que j'en aurais été soulagé. A
lissue du filage, les acteurs ne savaient pas s'ils devaient esquisser un salut ou partir le
rapidement possible s'enfermer dans la loge et, pour ma part, j'oszisea lpaiegacd de Michel

Marc. C'est lui, habitué qu'il était de ce genre d'exercice, qui vint a ma rencontre. Tout sourire il me



"T'inquiéte pas, on fait le méme métier". Il n‘avait pas vu la méme catastrophe que nous. Il y eut er
une discugmn sur la piéce et ce qu'il avait vu. Nous échangions alors sur la structure du spectacle
les choses qui pouvaient ou devaient encore bouger. Puis il y eut deux jours de travail intense
toute I'équipe. Le soir de la premiére, le spectacleiffutrascahaleureusement et je vis, au
premier balcon du théétre, les joues de Michel Marc rougir Iégerement de plaisir.

Cette rencontre entre une équipe artistique, le public et un auteur est pour moi un accomplisseme
ce travail de création, eféeearéunion du présent, de nos présents.

Du reste, le prochain projet de création de la compagnie, qui fonctionnera comme un diptyque
«Orchestre Titanig, sera la mise en scene d'un texte en cours d'écriture du jeune auteur britanniqut
Matt Harly, traduit par Séverine Magois. Ce texte se batiraetaualeasec les acteurs. Du texte

a la scéne et de la scéne vers le texte. Ce pourrait étre alors I'accomplissement de cette tentativ
réduire le temps qui sépare I'écriture de la amdtouctipectacle. Ensuite, qui sait, setageut

venu le temps de s'attacher aux auteurs classiques.

«La petite trilogie Keeme D Keene, création 20013 © Michel Nicolas



«Lorsquodéd un spectacle se termine, vient | e m
Avec la peur du vide, latrain déavoir dit ou fait | édessentie
eu de projet en attente. Je ne suis pas un metteur en scéne qui, comme aux échecs, aurait un
ddbavance. Entre chaque cr ®lachea Cesinsiams sdne S S i n ¢
essentiel s. Cbest en quelque sorte | 6espace
| 6action de mettre en sc ne) de | a d®couvert
Le choi x de me untauteur esthoujaurs liéraen choe detleeturd. ©Ene doéte de choc
émotionnel. Je lis un texte et, tout a coup, quelque chose dépasse la simple relation de lecteur &

Tuvr e, |l a sensation doé°tre happ®elpMarchoixde®c r i t
porter " |l a sc ne une pi ce est donc ddéembl ®
Apr s dix ans de travail au sein deterhirerr Comp a
Je me suis demand® quel ®tait | e |ien entre
travaillé sur les relations au sein de & taanidmille comme territoire de secrets ou de fractures.
Comme reflet intime de notre soci ®t ®. I 1 y

sensible ou le spectateur pourrait se reconnaitre. Unetiséatieedanicoit

Biens %r , j e sais que | a notion de miroir noest
réalité, il serait perdant & coup sdr. La scéne est un morceau de réel arraché a la terre. Avec la cré
d ®Orchestre Titanie, je cherche aeapt er une autre facette de c:¢
miroir déformant et grossissant. Si nos précédents spectacles cherchaient a affiner les traits e
sil houettes des per sonnalgckestrescir I®a s d begchernee e r d

trop plein, | 6exc s, |l e baroque. Les personrt
fable. La pi ce oscille entre |l a farce et | a
qui, derriére le masque du grotestue de | 6 exc s, rev | e | a sol i

humaine condition.

Et puis je me suis demandé si, au fond, on ne met pas en scéne toujours le méme spectacle. Je
avoir des obsessions qulaplrewve esdh@mehdi Wdiuni &

perte et | 6i sol ement . Pour ce spectacl e, da
nouveau territoire, cel ui de | a com®di e. T €
pr ®s e n ts, Boyizldea dohre eamme-tinesa sa piece Com®di e f at al e. (
déoxymore, de par ado xtavailleCsirdasligne dedaill@ou gewencomrént n t

et se percutent la farce et la tragédie.



Loéaut eur

HristoBoytchev est né en Bulgarie en 1950. Ingénieur en
mécanique dans une usine de province, il écrit la premiere
version de Cette chose la en 1981. Le succes de la piece en
1984 sera grand et inattendu, et pousse le jeune auteur a
sO0inscrire dmuinatomale des Théhtee et dé Ac a
cinéma. La piece sera créée a plus de quarante reprises en
Bulgarie et ° travers toute |
Boytchev est ®l u dramaturge de

A partir de 1990, il participe régulierement 6 une des
célebres émissions de satire politique a la télévision bulgare,
pui s r®al i se sa propre ®missi
pr®sidentielle de 1996 et wutilise son temps
remporte2 % des votes. 1995/96 : Ecriture de la piece Le Colonel Oiseau. OEuvre dont il réalisera 1
version pour le cinéma. La piece sera créée dans une trentaine de pays notamment a la Biennal
Bonn, au Théatre de Poche de Bruxelles, au Gate Theatee de €ond

1997 : 1l recoit des mains de Harold Pinter le prix de la meilleure piéce du concours internatione
British Council. Il obtient également le prix Enrico Maria Salemo a Rome.

En France, Le Colonel Oiseau, traduit gdat@nBontcheva, estliputhez Act&aud et mis en

sc ne par Didier Bezace (avec entre autres,
de la Commune a Aubervilliers en 1999.)

En 2001 Ecriture de Orchestre Titanic. Ses textes sont publiés a la Maison des belles lettres, da
cahier de La Maison Antoine Vitez. Léensembl
aux ®ditions | 6espace doéun instant.

2006 Latraducon do6Orchestre Titanic soutenue par |
étrangere du Centre national du Thééatre.

De nombreuses |l ectures de | 6oedhW®P®t de Beytl 6F
a la Cité internationaleThéatreduReRcb i nt , au Th®©Otre des deux r

2008 Cr®ation dbé6Orchestre Titanic |l ors du Fe

Hri sto Boytchev est aujourdoéhui | 6aut eur doéu
de fois dans une trentaine de pays en Europe, en Amérique, en Asie et en Océanie.



Interview de Boytchev (in, Les petits cahiers de La Commune
Aubervilliers. Parution saison 1999/2000 lors de la création de
«Le Colonel Oiseaumis en scene par Didier Beza

( é) Pour mo i , l e plus i mportant, coest I 61
personnages. 1 faut trouver | es figures qu
arrive aussi qu ee.Daascpas, cla facilite goasidarablemeat leb dhoses®puisc
le personnage est déja tout trouvé avant méme de commencer a y penser. Je commence par ir
personnage physiquement. Lébapparencejevhsalper s
péché sionpeutdire i | mdéarrive doutiliser des r®pliqg!
autour de moi . Souvent , pour construire un

gudon c on mudans lavied Deitroispersoarmas on fait un personnage.

Evi demment, apr s, lors de |l a cr®ation de 1| a
d®part. En r®alit® sur sc ne, 1dupgspnaage encce d
sens que tous typ de physiques dbéacteurs (
personnage est psychologiqguement b r

es

ati de maniere cohérente par la mise en scéne. Le metteu
e
t

lui, fait le chemininegers D6éun personnage psychologique, i
i maginaire 7 | ui e cbest Dbien pour -a que,
personnage i magin® au d®p aerpasfopcament hufpaint deelépart. L
( é) Le plus i mportant, coOest gue | dacteur p
| 6approprier. Si coest l e cas, il tr ooivpast a |
i va souffrir, et |l e spectacle sera fini q
r ®pl i ques. Je pr®f re qudun personnage soit
vrai mendohéremtudéi | soit

(é) Jbessaie dbé6®crire | e moins m®taphoriqgue
devoir de | 6dauteur, mai s du metteur en ScC nc¢
métaphore apres. A mes débuitss @ i d ®e de m®taphore ®tait 7
des choses concr tes. Je veux dobéabord fabrig
veux que quelque chose se passe, ca me semble étre le plus inypant@ntetpraction soit habillée
de m®t aphores ou autres figures de style, -a
En tous <cas, je ne cherche pas une unit® de
exempleducabere Mai s quand j e me mets ~ ®crracorger une

guelque chose.

(é) Cbodest Shaklespmande gent il dra &tteunet @&t t
justement, que tout est une illusion.

Le £ ul |l ien n®cessaire - l a r®alit®, cbest C ¢
moment que | e spectateur te croit, il te sui
(é) Le titre de ma derni re pi LcéeOrecshte setwrceo rde
L™ aussi, i y a une figure principale qui

lesquels apparait un nouvel @geplllusionniste. Il se met a leur faire des tours de magie, a sortir
Tfufs de sa bouche et Dieu sait quoli encor eé
al cooliqgues. Mener | es gens werjse umééersoait iea

ce sujet.



Pourquoi ce titPell parait que dix minutes apres que le bateau avait sombré, on entendait enc
musi euee

e

\1 "
" F o -
Gravure do®poque.
Naufrage du Titanic le 15 avril 1912 a 02h20.




Equipe artistique

Mise en scéne : Laurent Crovella

p . Aprés des études de Lettres modernes, une Licence et Maitrise
i ° d'études théatrales a I'Université de Strasbourg, il joue dans une

‘ e dizaine de créations comme comédien. Puis comme assistant de
LT mise en scene (notamment pdCiel&nne Torres). Il dirige de

nombreux ateliers de jeu, principalement en direction des
adolescents (Relais Culturel d'Obernai, de Schwsighouse
Moder, Relais Culturel de Haguenau, Le MRmlagaBcene
Conventionnée de Chaumont, le ThéatreCQuvésionnée

 J ‘ 3
d'" Auxerreé).

Il créé de 2005 a 200Bdecours Tremblktymet en scefieemblay en Trois TerafEncore une

fois si vous permettézcollabore avec la Cie Sémaphore (DramaturBiahgpoua maison de
papierj'ai des poémes sur ledeWPhilippe Dorin. En 2009, il met enLec&memin des passes
dangereuseate Michel Marc Bouchard. En 2011, mise en 8teuknded Parolésd Al an Benne
2013, mise en scend.deetite Trilogie Keene

Assistante a la mise en scene : Padoadpiesne
Formée au Conservatoire de Marseille, elle travaille ave
Célérier, France Rousselle et Jacques Baillon au Théat
Gymnase a Marseille. Puis avec le Théatre du Magjis
Provence. A Strasbourg, avec Articulations Théatre, Le
Théaino, Pandora, Le Talon Rouge.

Comédien : Ferdinand Barbet

En 2008/2009, il suit le Cours Myriade, a Lyon, puis integre le CNR de Lyon
sous | a direction de Philippe Sire.
de Cannes ou il joue notammenOdatipe roi de Sophocle (metteur en

scene Laurent Gutmann), Tartuffe, Le misanthrope et Dom Juan de Moliére
(m.e.s Richard Sammut) ainsi que Andromaque, de Racine (m.e.s Gérard

Wat ki ns) . En 2011, il ®crit et met
l dans | e cadre de Made in Cannes juni
des temps meill eurs, dbéapr s Lorenz
Bruits dbéeaux de Marco Martinell:i I

de la piéce Le moisathrysantheme, mise en scene Alexandra Tobelaim.

Comédien : Xavier Boulanger

Au théatre il joue, entre autres, sous la direction de Eric de D
(Mowgli, I'enfant loup), Pierre Diependaele (Dans la jungle d
Double Café, TroilusetGtemsi Com®di es Fr a
Fréchuret (Médée, Le Roi Lear, Oh, les beaux jours !, Alices,
Porcherie), Fanny Mentré (Ce qui évolue et ce qui demeure).
sous la direction de Jeaa Godart, Michel Favart, Thomas Vince
Philippe Claudel é

Laur en




Comeédien : Philippe Cousin

Aprés une formation au CERT, il entame une collaboration réguliére avec
Bruno Meyssa et pour entre autres, « Ajax fils de Télamon », « Passacaille
e (I'N Avignon 92), ¢ Les disparus
Paris, ©r age e de Strindberg, ¢ 1707 ¢
Lyon en 2006, puis il partage le chemin de Moise Touré ( « Dans la
solitude des champs de coton » de Bdanar&oltes, « Paysage aprés

la pluie » de Jean Christophe Bailly au ThedtreMaal de | 6 Od®
aussi ceux de Thierry Roisin ( « Dialogues tétus » de Giacomo Leopardi),
de Grégoire Caillés (« Adam, Eve, Lucifer, Dieu et les autres »), d'lsmail
Safwan et la Cie Flash Marionnettes pour « Les Enchainés » de Philippe
Dorin, ou eare la Cie Dégadézo pour le spectacle « Les Cauchemars
domestiques » créé a la Manufacture de Colmar en 2009. En 2010 il-Riroen@euBau qui

| 6engage dans ¢ Hiver e de Zinnie Harris c¢cr®
qui il crée « Helgeland ». En 2012, il joue dans « Les boites » mis en scéne par Isabelle Cloarec et
« Vivarium SOE1 » créé par Thierry Simon.

Comédienne : Stéphanie Gramont

Apr s une formation au TJPes
autres, sous |l a direction de
Thomas Bernard, William Pig de Christine Blondel) avec la co
FlashAViarionnettes (Pindoches Enchainés de P. Dorin).

Comédien : Frédéric Solunto

Au théatre il joue entre autres, avec : Eric de Dadelsen (Olivier Twist)
J.C Berutti (La Forét) Eric Vignier (Marion Delorme) Pierre
Diependaele (Dans la Jungle des villes, le cid, La Mouette, Le double
c af ® é-YveslRafgChauve) Gino Zampieri @rie

serviteur de deux maitres, Killer Joe) Bertrand Bossard (Gagarine
Way) Olivier Chapelet (Les Troyennes, Autour de ma pierre, il ne fera
pas nuit.) Mathew Jocelyn (Macbeth).
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Laurent Crowella, qui monte « Orchestre Titanic » du Bulgare Hristo Boytchev, du 4au 14 novembre  la Comédie de I'Est.
»

« L’illusion comme seule solution ?

Propos recueillis par Annick Woehl

Le directeur de la Comédie de 'Est aime
beaucoup Laurent Crovella, metteur en scé-
ne strasbourgeois de la compagnie Les
Méridiens. Il I'a déja programmé trois fois
(La petite trilogie Keene, Le chemin des
passes dangereuses et le Moulin 3 paroles)
et I'a 3 nouveau intégré & cette nouvelle
saison, Ainsi, du 4 au 14 novembre, le public
colmarien pourra voir Orchestre Titanic, une
farce tragique de Hristo Boytchev, auteur
bulgare d'une soixantaine d'années.

Laurent Crovella, qui est Hristo
Boytchev 7

C'est une sorte de Coluche. Il a écrit une
dizaine de pieces et parallelement Il 3 un
cabaret, une émission satirique & la télévi-
sion et il s'est présenté aux élections prési-
dentielles dans son pays,

Quelle est I'histoire d'Orchestre Titanic ?

Quatre SDF, que je préfere appeler des
laissés pour compte, vivent dans une gare
désaffectée avec pour seul projet de quitter
ce liev du bout du monde. Sauf que les
trains ne sarrétent jamais jusqu’au jour od
stoppe un wagon d'od une malle est balan-
cée au sol, avec dedans un personnage
etrange, le magicien Hari, peut-étre le grand
Houdini. Celui-<ci va manipuler le quatuor
pour |'emmener dans un parcours autour de
l'illusion sur la base que le réve seralt |a
seule fagon de se sortir de leur condition.

Comment avez-vous abordé ce texte ?

C’est une allégorie sur ce que Von fait
aujourd’hui des personnes laissées pour
compte, qui restent sur le qual et éqalement
sur la prise de pouvoir, 13 manipulation.
Comment notre monde crée de ['exclusion,
avec cette question - Uillusion est-elle la
seule réponse a l'inacceptable 7 On n'est

Laurent Crovelia, au centre, lors de L répétition d' Orchestre Titani » & la Comédie de |'Est.
Photo lsace/Hervé Kiswasser

pas loin de Beckett dont on trouve des
titations dans la piece de Boytchev.

Que dire de 'écriture de Boytchev 7

On est dans 'opulence, dans quelque chose
qul contient une theatralité forte, entre
grotesque et tragédie, C'est un thédtre basé
sur des situations improbables.

Et la scénographie 7

Je travaille toujours avec Gérard Puel. Je
voulais que e public reconnaisse Immédia-
tement le fieu, 3 savoir une gare. Le décer
est donc constitué d'une gare désaffectée et
penchée en référence au titre, au Titanic.
Va-t-elle sombrer ou se redresser 2., Le titre
évoque cet -orchestre, dont on dit qu'il

aurait joué usqu'au bout, aprés méme que
le Titanic ait sombré.. |e pense qu'on fait
tous partie de cet vrchestre,

Le magicien est interprété par un jeune
comédien...

Oul, Ferdinand Barbet, Je souhaitals un
contraste avec les quatre SDF qui ont une

‘cinquantaine d'années. Hari a 'insolence de

13 jeunesse, une énergie qui ameéne tout de
suite une tension avec le quatuor.

Y ALLER Orchestre Titanic les 4, S, 7, 12 et
14 novembre & 20 h 30, les 6 €t 13 novembre &
19h et le samedi 8 novembre 2 18h 3 la
Comédie de I'Est, route d'Ingersheim a Cols
mar. Entrée | | réservation au



Reflets DNA 25 octobre 2014

COLMAR Les Méridiens a la Comédie de I'Est
Ceux qui ne montent jamais
dans le train

Laurent Crovella créé
Orchestre Titanic a la
Comédie de I'Est de Cotmar,
Dans cette fable absurde,
l'auteur bulgare Hristo
Boytchev pose un regard
amusé et tragique sur un
groupe d'exclus séduits par le
réve et l'illusion.

DANS UNE GARE désaffectée (et
penchée) du bhout du monde,
quatre laissés-pour-compte a la
dérive attendent en vain qu'un
train s"arréte.

Un jour, arrive Hari, une sorte
d'illusionniste, qui pourrait
bien étre le grand Houdini, Trés
rapidement, il prend l"ascen-
dant sur ce groupe de désceuvrés
qui glissent avec lui dans un
monde d'illusions et de manipu-
lations,

« J'aime les auteurs, contempo-
rains et vivants, qui ont un style
d'écriture trés fort. Avec Hristo
Boytchev il y a quelque chose de
I'ordre de l'opulence » indiquele
metteur en scéne Laurent Cro-
vella.

Disposant de trés peu de didas-
calies et de commentaire de
I'auteur sur son ceuvre, Laurent
Crovella a eu beaucoup de liber-
té pour la mise en scéne.

« Bien que la pidce ne soit inscri-
te dans aucun contexte géogra-
phigue ou temporel, on peut
penser & une métaphore du rejet
de certains pays de I'est par 1'Eu-

Les exclus et le magicien, tels les musiciens du Titanic, continuent de jouer pendant le paquebot
sombre. (DOC. REMIS) o

rope. La piéce a été éerite au mo-
ment ot la Bulgarie et la Rouma-
nie ont frappé pour la premiére
fois @ sa porte » analyse Laurent
Crovella.

« Cette piéce aborde 4 la fois le
théme de 'exclusion et de 1a pri-
se de pouvoir. Que faiton des
gens qui ne sont pas dans le
train ? Et quelle échappatoire
ontils 7 »

Avec le scénographe de sa com-
pagnie Les Méridiens, Gérard
Puel, il a planté une gare, pen-

chée (comme le Titanic du titre)
comme décor. « Je voulais don-
ner une place trés forte 3 1'esthé-
tique. »

Laurent Crovella a choisi pour
son casting trols cordédiens qu'il
connait bien (Stéphanie Gra-
mont, Xavier Boulanger et Fré-
déric Solunto) aun s"ajoute
Philippe Cousin. A ces person-
nages d'dge mir, qui interpre-
tent les exclus, il oppose un jeu-
ne premier Ferdinand Barbet
pour incarner Hari. « Je voulais

installer d’emblée une tension
entre eux » explique-tl

Aprés Colmar, la piéce sera pré-
sentée a Auxerre, Haguenau, au
TAPS Scala de Strasbourg et &
Obemai.m

Ples4, 5,6, 12 et 14 novernbre &
20 h 30 ;les6et 13 novembre d
19 hetleBnovembrea 18 hala
Comédie de 'Est, 6rte

dIngersheim. 03 89 24 31 78
www.comedie-est.com
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